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上，他的批判是真实的，但是缺乏宽容的历史感。      

























    ——那么到底发生了什么才造成上述文本中的症候性断裂的？究其根
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1930 年代，炉火纯青的 后时期，代表作为《炼狱》和《库楚林之死》。 












    [3] William Butler Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入
Plays And Controversies，第 11 页，London：Macmillan，1927. 
    [4] Lady Gregory：Our Irish Theatre，第 3页，New York：the 
Knickerbocker Press，1913. 
    [5] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 140 页、第 111~112 页。 
    [6] 转引自 J.L. 斯泰恩：《现代戏剧的理论与实践》第一册，第 133
页，周诚等译，北京：中国戏剧出版社，1986 年。 
    [7] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 157 页。 
    [8] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 21 页。 
    [9] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 141 页。 
    [10] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 169~170 页。 
    [11] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 28~29 页。 
    [12] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 42 页。 
    [13] 在发表于 1904 年 4 月 5 日 United Irishman 上的短文 Mr. 
Yeats’s New Play 中，叶芝写道：“我用爱尔兰西部的英语写作了全剧；西
部人民说英语，但用爱尔兰语思考。”见 Later Articles And Reviews，The 
Collected Works Of W.B. Yeats，vol. X，第 83 页。 
    [14] “我们必须使台词在舞台上比动作远为重要。……我们必须简化
行动，在诗剧中，以及在象我的《沙漏》那样远离现实生活的散文剧中，尤其
需要如此。我们要祛除所有显得浮躁的东西，祛除所有会把观众的注意里从演








Movement，收入 Plays And Controversies，第 47~48 页。 
    [15] 例如叶芝曾记述了这样一件事：格利高里夫人搜集到了一首动人
的爱尔兰民歌，给来她门前的一位说盖尔语的农民看，并请他选出其中 优美
的段落，结果这位农民的选择跟叶芝是一样的。——这样的例子在叶芝的文字
里非常之多。见 Yeats：The Irish Dramatic Movement（A Letter To The 
Students Of A Californian School），收入 Colton Johnson 编 Later 
Articles And Reviews，The Collected Works Of W.B. Yeats，vol. X，第
157 页，New York：Scribner，2000. 
    [16] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 155 页。 
    [17] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 206、108、106 页。 
    [18] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 96~97 页。 
    [19] 请参考拙论“《启蒙辩证法》关于中介的思想——从一个误译说
起”（《中文自学指导》2006 年第 5期，第 23~26 页），关于语言（进而是文
化）之直观和概念的功能——也即作为符号与作为图象之间关系的分析。 
    [20] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 15 页。 
    [21] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 32、189~190 页。 




伊斯 1901 年写的 The Day Of The Rabblement，和 1903 年的 The Soul Of 
Ireland，收入 Ellsworth Mason、Richard Ellmann 编：The Critical 
Writings Of James Joyce，第 68~72 页、第 102~105 页，New York：The 
Viking Press，1959. 








Controversies，第 108、109 页。 
    [24] Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入 Plays And 
Controversies，第 203 页。 
    [25] 关于《西部世界的花花公子》论战，以及爱尔兰民族戏剧运动史
上每逢重要剧目搬演而必然引发的历次激烈论争，是一个很值得专门探讨的题
目，这里暂不详述。 
    [26] 这个剧场“有五十个观众就行了，一个房间（一间大一点的客厅
或餐厅）就足够了”。——Yeats：The Irish Dramatic Movement，收入
Plays And Controversies，第 212 页。而他后来的剧作，如受日本能乐影响
而创作的“舞者戏剧”，就正是这一理念的具体实践：“1916 年 4 月，《在鹰
井边》在一个朋友家的客厅首演，只有那些关心诗歌的人受到了邀请。”——
The Plays，The Collected Works Of W.B. Yeats，vol. II，第 691 页，New 
York：Palgrave，2001. 
 
